INTERNATIONELLT * NORGE

NGRID WEME NILSEN
har jobbat pa Det Norske
Teatret (DNT) i tolv &r. Hon
markerar att det nynorska
spriket dr avgorande for
deras arbete och darfér ar
dramatiken mycket viktig
for teaterns profil. Redan nir pNT etablerades
for 6ver hundra ar sedan har den teatern varit
en plats dir man arbetat med nya former av
dramatik, liksom musikdramatik som alltid
har varit en profil. Man har kunnat vara smal
och bred pa samma géng:

—En viktig del av vart pNa 4r att vi spelar
pa nynorsk och pa dialekter. Vi har ett speci-
ellt ansvar f6r nynorska dramatiker och skri-
benter. Vi tar emot oerhort ménga texter hela
tiden och tar dessutom kontakt med forfattare
som vi 6nskar ska skriva for oss.

Det har varit mycket ny dramatik pa Scene 3?

—Det stimmer. Det 4r valdigt dyrt att sitta
upp ny dramatik och det har varit fint att
ha en scen dir man inte riskerar si mycket,
eftersom salen ir ganska liten. Men vi har haft
ny dramatik dven pd Hovudscenen, sa det har
funnits en vilja att ta risker dir med, siger
Ingrid Weme Nilsen.

Det den nyligen avgingne Erik Ulfsby
gjorde under sina 14 ar som chef var att
lyfta fram det nyskrivna p4 alla scener, vilket
innebar en viss skillnad fran tidigare da det
ofta var gistande regissorer som tillits styra
repertoaren mer.

Finns det ett speciellt sorts fokus i den dra-
matik som skrivs i Norge och ir ni ute efter
nagot speciellt nir ni soker efter nya texter?
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Det Norske Teatret i Oslo.

»Wi ar nog inte ute
och letar teman och
sadant, vi dr upp-
tagna avvem som ar
avsandare.«

Ingrid Weme Nilsen

gryta
med ny dramatik

| Norge satsas det i hela landet for att fa fram ny dramatisk text for
scenen. | landets nya reviderade kulturlag har armlangdsprincipen
och medborgarnas ritt till kultur varit viktiga. Ocksa satsningar pa
dramatik har forstarkts pa senare tid. Svante Aulis Léwenborg har
mott tre personer som jobbar med norsk dramatik dagligen.

—Vi dr nog inte ute och letar teman och
sadant, vi ir upptagna av vem som ir avsin-
dare. Och nir avsindaren inte 4r typiskt
norsk sa blir ocksa innehallet ndgot annat. Vi
ir upptagna av perspektivet. Det hiinder ju att
vi 6nskar siga nigonting om nagot specifikt,
men just nu vill vi invitera fler roster.

—En sak ir att man ofta vill skapa ett verk
kollektivt. Det dr mer sillan vi far ett fardigt
manus i inkorgen, det 4r snarast friga om
idéer, strotankar, en del text — och s folk
som vill arbeta med varandra. Mycket blir
till i repetitionssalen. Vi har Lisa Lie som kan
komma med 2 ooo sidor text — och till slut
ar det 14 sidor kvar, resten skapas efterhand.
Sedan har vi Arne Lygre som bara levererar
ett manus, har 4r det, liksom, och s saklart
Jon Fosse.

Dramatikkens Hus etablerades 2010 som
ett resurscentrum for utveckling av drama-
tisk text. Vad har de betytt for er?

—En massa. Vi har haft ett lingvarigt sam-
arbete med dem vilket har fort oss till manga
urpremidrer. Det har lyft kvaliteten och
uppmirksamheten kring dramatiken. Det blir
skrivet mer och fler texter ir i rorelse. Nu
finns fler duktiga skribenter som har lust att
skriva for teatern.

Vad ir du mest stolt 6ver att ni har fatt till?

—Erik Ulfsby fick tillsammans med teaterns
dramaturgiat ett pris, Dramatikerforbundets
»Handtryck« 2025, for arbetet med norsk
dramatik. Det betyder att vi har haft en
ldngvarig satsning som man lagt marke till.
Erik satt pa sin post linge, sa det var minga
minniskor som delade pi priset, det var



ende, i regi av Annika Silkeberg, dir dramatiker fran"

Norden arbetade fram verket gemensamt.

ménga dramaturger under hans tid. Sedan ir
det vildigt kul med vér nya chef Kjersti Horn
som ir sa engagerad i dessa nya roster. Detta
kommer att fortsitta. Det Norske Teatret har
fatt en position och en erfarenhet av att sitta
upp ny norsk dramatik. Det 4r ju ett kravande
arbete, men vi 4r inte ridda for det.

DUN VIK AR konstnirlig ledare for

Cornerstone i Bergen, en produktions-

plattform som producerar ny dramatik
sedan 2017 och som 2020 startade Bergen
Dramatikkfestival. Cornerstone hiller till
i Cornerteatret, som 4r en 6ppen scen for
scenkonst, konserter och andra arrangemang.
Norge har dirmed tva dramatikfestivaler:
den fyrtio ar gamla Norsk Dramatikkfestival,
som dger rum vartannat ar p4 Dramatikkens
Hus i Oslo och den i Bergen som ocksé ir
en biennal. Idun Vik har en bakgrund som
skidespelare och arbetar dven som dramaturg
péa Den Nationale Scene i Bergen. En podcast
som speglar den nya dramatiken ir en viktig
sidoverksamhet i Cornerstones projekt:

—Jag tror att den nya norska dramatiken
kan uppfylla manga olika dndamal. Den stir i
en sirstillning da vi har sd minga resurser. Att
vi har ett Dramatikkens Hus 4r verkligen unikt
iinternationella sammanhang. Vi har nagra
dramatiker som blivit internationella stjirnor,
men Vi 4r tvungna att gora en insats for att
bevara bredden. Jag tinker att sjilva dramati-
ken ir lika brett sammansatt som sjilva scen-
konstfiltet. Det finns en méngfald av form-
sprak och perspektiv. Man kan ocksi se att det
har varit ett 6kande intresse for det skrivna

ordet i teatersammanhang de senaste dren.
Frén publiken eller teatrarna?

—Bada. Publiken intresserar sig for ny
dramatik, man ir mottaglig for nya former.
Idag finns det en del dramatik som lever i
subkulturer, i mindre sammanhang, som folk
kan ta ansvar for att lyfta fram. Det finns ett
gemensamt intresse for att bevara den bredd
som finns.

ORNERSTONES SENASTE produk-

tion satte samman ett nordiskt skriv-

team som arbetade fram ett verk
tillsammans, Asylet ved verdens ende, med texter
av Tale Naess (NO), Jonas Eika (DK), Fatemeh
Ekhtesari (NO/IR), Jonas Eika (DK), Timimie
Gassko Mirak (Sapmi) & Henning Bergsvag
(NO). Produktionen regisserades av Annika
Silkeberg och gistspelade pa Turteatern i
Kirrtorp 4—5 september 2025.
Ar det manga konstellationer eller grupper
hos er som spelar norskt? Den fria scen-
konsten hir har ju forut inte varit si uppta-
gen av text.

—Ja, det skulle jag siga. Vi inviterar grupper

som fokuserar pd text. Inte enbart, de kan
anvinda en bredare form av uttryck, men vi
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dramatiken kan uppiylia
manga olika andamal.
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Cornerteatret i Bergen, dir Cornerstone haller till.

har satt samman grupper efter att ha haft ett
open call for ny dramatik. Det har produce-
rats starka arbeten som levt vidare efter att de
presenterats pa festivalen.

Vik nimner fler grupper. Det blir midnga
namn nir vi talar om de olika satsningarna.
En dramatiker som de gett stod 4r Sara Li
Stensrud. Hennes pjis Stumfilm, som gistade
Vega scene i Oslo 2024, hade urpremiir pa
festivalen i Bergen och ar ett bra exempel pa
hur en fysisk teaterform méter musikalitet
och skadespeleri. Det ir en text som pejlar
samtidens undergingsstimningar och blev
en starkt expressiv, samtidigt vacker sce-
nisk monolog dir skidespelaren Ine Marie =

TEATERTIDNINGEN 223-224 47



INTERNATIONELLT * NORGE

= Wilmann verkligen briljerade’.

—Li Stensrud har skrivit texter som sillar sig till en
tydlig tradition av »likstilld dramaturgi« dir det visuella,
musikaliska och kroppsliga far lika mycket plats som
texten. Det visar samtidigt pa ett intresse for hur texten
gir i dialog med andra uttryck.

Cornerstone ar intresserat av att lyfta fram uttryck
och perspektiv som de upplever som bristvaror, de som
inte far den plats de fortjinar, siger Idun Vik.

Hur gick det till niar Bergen dramatikk-
festival startade?

—Jag och Miriam Prestoy Lie hade startat upp 2017
med ett pilotprojekt, och hade stod fran kulturradet i
négot som kallas »gjestekurator-ordningen«. Vi arbetade
da pa Cornerteatret med ett program, fran 2019 till 2020
och ség att det kunde vara spinnande att skapa en festi-
val som liknade det, fast i koncentrerad form. Norsk dra-
matikkfestival i Oslo har varit viktig, men de har ocksa
en vildigt tydlig programmering med en jury som moter
texter i anonymiserad form. Vi ville istallet skapa en mer
sammansatt festivalupplevelse som inneholl gistspel,
seminarieprogram och nagot som kunde ga »i tandemc
med festivalen i Oslo.

—En pulsider i var festival ar att vi viljer ut texter,
senast var det ett hundratal, dir ett fatal ges mojlighet
till fullskaliga produktioner, med en repetitionstid pa
tio dagar istillet for atta veckor. Det 4r folk som har
gatt in med hull och hér pa en vildigt hog niva och med
expressfart. Det 4r tacksamt att kasta sig ut i ndgot som
bara ska visas en gang. Om det gar bra sé ar det toppen,
men om det kollapsar s dr det ingen stor fara. Det ar
ocksé fordelen med en festival, att du inte behover silja
tusentals biljetter. Det dr extremt viktigt att virna om
sddana arenor som tillater forsok och experiment.

Cornerstone ger ocksa ut den dramatik de sitter upp i
bokform. Cornerstone forlag har publicerat alla texterna
fran sina tre festivaler och fatt bockerna distribuerade
till alla Norges bibliotek. Norsk Dramatikkfestival i
sin tur ger ut alla pjaser i form av pjashiften som kan
bestillas.

A DRAMATIKKENS HUS i Oslo 4r dramatikern
P Camara Lundestad Joof ny konstnirlig ledare.

Pa min frdga om vad norsk dramatik ska vara
bra for laddar hon skarpt:

—Ja, vad ska vi ha norsk dramatik till? Mycket bra
fraga. Det beror ju lite pa vad dramatiken vill. Svaret
pé frigan vad teatern kan vara och vad den borde
vara blir alltid annorlunda 4n vad den faktiskt ir.
Jag menar att teatern borde vara en av de stora
gemensamma meningsutbytesarenorna, ett av de
fa sista kollektiva rum dar vi faktiskt sitter tillsam-
mans och utmanar varandra och tinker hogt. Dir
vi blir métta med asikter och utbyter meningar.
Teatern ar ett av de sista rum dar vi lever och
andas tillsammans och i detta rum kan, och borde,
dramatiken vara. Dramatiken 4r premissleveran-
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toren: for konsten, for samtalet, for reflektionen av
vem vi ir eller vem vi kan vara eller vad vi har varit.
—Men det 4r kanske inte det som teatern ar for vil-

48 TEATERTIDNINGEN 223-224

»Alla ar eniga om
att dramatik har
varit en del av
nationshyggandet
i Norge.«

Camara Lundestad Joof

Dramatikkens hus i Oslo.

digt manga minniskor. Manga har inget férhéllande till
den eller till dramatiken, de betalar fér dessa institutio-
ner men kinner varken tillhorighet till dem eller kinner
sig vilkomna. Och det betyder ju att teatern har ett
jattestort problem, ett allvarligt, grundliggande problem
nir det giller sitt existensberittigande. S& vart ska vi
med norsk dramatik? Det jag menar att vi ska gora ir att
bygga arenor dar dramatiken fir en plats i folks liv. Vi
har ett stort jobb framfor oss for att f4 den att leva upp
till sin potential.

Det verkar ocksa som att virlden tar emot den
norska dramatiken?

—Ja, vi har ju manga som nér ut pa olika sitt. Jon Fosse,
Arne Lygre, Monica Isakstuen och Fredrik Brattberg,
men vi har ocksa grupper som Susie Wang, Witch Club
Satan och otroligt mycket annan norsk scenkonst som far
fortsatt liv utomlands. Det ar helt olika konstnirskap. For
att siga det lite platt: jag tror att dramatiken far fotter for
att den 4r bra, for att vi har haft en kulturpolitik i Norge
som har gjort att vi kunnat odla solida konstnirskap och
som fatt plats att byggas dver tid. Det 4r ganska f& forun-
nat att fi en sidan ekonomi och sddant handlingsutrym-
me, som dnda ganska manga norska konstnarer har fétt,
for att bygga den typen av repertoar. Och vi ska sorja for
att fler far den mojligheten.

Man kommer inte heller bort fran Henrik Ibsen:

—Jag tror att det ligger en stor stolthet i att vara en del
av landet som har Ibsen och ocksa vara en del av det
land som Ibsen hatade. Det ska man inte férakta, det har
satt sig som en kulturpolitisk tradition som det ar latt
att prata med politiker och befolkning om. Alla ir eniga
om att dramatik har varit en del av nationsbyggandet i
Norge.

Agendan f6r Dramatikkens Hus sedan Lundestad
Joof tilltradde har bland annat inneburit att hon har
omstrukturerat dramatikerprogrammet. Nir hon sjilv
var husdramatiker dir hade hon 110 000 norska kro-
nor i stipendium, nu fir firre dramatiker individuellt
del av mer resurser. Det betyder tvadriga stipendier
motsvarande en femtioprocentig jinst av en norsk
medellén, som ligger pd omkring 318 000 norska
kronor. Medlen gar 2024-2026 till fem dramatiker.
Lundestad Joof siger hir nagot kulturpolitisk intressant:
tanken med detta ir att flytta risken till det konstnirliga
projektet, istillet for att dramatikerna tar egna, privat-
ekonomiska risker med sitt skrivande. Konstnirernas



| den reviderade Kulturloven, befést i
Stortinget 25 mars 2025, har den norska
staten skyldighet att ge alla medborgare
kultur. Ddrmed har alla landets kommu-
ner och regioner skyldighet att upprétta
kulturplaner. Detta kan komma att ha
stor betydelse ocksa fér norsk dramatik.
Ett stort lobbyarbete har gjorts inte minst
fran Norsk Dramatikerforbund och sedan
2024 ges uruppféranden av norsk dramatik
som har bestillts och framférts offentligt
ett stéd fran staten. Detta kallas offentligt
fér »insentivordningen« och garanterar
finansiering med tva tredjedelar eller mer.
Tanken &r att det inte ska kosta mer fér en
institution eller en fri grupp att bestilla
norsk dramatik jamfért med utldndsk.

| Cornerstones Ayselt vid verldens
ende, som gistspelade pa Turteatern
i hostas, arbetade dramatikerna
under ett och ett halvt &r med att
skriva ett verk dar verkligheten inte
tillhér en, utan manga.

ekonomi erkinns med andra ord som nyck-
eln till att nd framgangar. Dramatikerna far
tillgang till dramaturger, teknik och produk-
tionsrum nar de s& 6nskar. Négra viljer att
anvinda sig av husets resurser, medan andra
hellre ligger upp andra rutiner. Man kan for
nirvarande dessutom vara bosatt i en annan
del av Norge och 4ndi ta del av Dramatikkens
Hus resurser. Lundestad Joof nimner Siri
Broch Johansen i Finnmark, som redan hade
en storre arbetslokal i Tana for att utforska
texten hon arbetar med. Stédet ar med andra
ord inte bara centrerat till Oslo, redovisningar
kan genomforas dir dramatikern sjilv verkar,
samtidigt som mojligheten finns att resultaten
aven kan visas upp i huvudstaden.
En annan inriktning hos er ir vil att 6ka
inslaget av internationella pjiser?

—Vi himtar in internationell dramatik till
Dramatikkens Hus och jobbar med iscensitt-

ningar av text som bygger kompetens. Vi vill
ha moéten med levande samtidsdramatiker
som skriver utifrin andra verkligheter. Det ar
foredrag, intervjuer men ocksa luncher hir pa
huset dir gisterna méter kollegor frin Norge.
De iter, pratar och delar med sig av sina far-
digheter. Senast hade vi besok av den sydafri-
kanska dramatikern Koleka Putuma.

170 frilansare arbetar under Dramatikkens
Hus paraply i ett ar, berattar Lundestad Joof.
Hon har nu ocksd upprittat en databas for
frilansdramaturger. Hela 6 0 dramaturger
anmiilde sig i somras:

—Det betyder att nir vi mottar dramatiker-
nas ansokningar &r vi fler som kan férmedla
kompetens inom textdramaturgi. Jimfort med
nir enbart vira egna dramaturger jobbar med
dramatikerna. Vi far da ocks4 in fler som liser
ansokningar hos oss. Textdramaturgyrket 4r
en hotad djurart. Arbetserfarenheten nir det
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giller att fa till samspel med den dramatik
som skrivs just nu ir det firre och firre som
har. Vi 4r ett nationellt kompetenscentrum for
dramatik, s& vi méste stddja bide dramatiker
och dramaturger.

OKMASSAN | GOTEBORG i slu-

tet av september star for dorren

nir denna artikel skrivs. Dir ska
Camara Lundestad Joof delta i ett samtal om
bokutgivning av dramatik och leder sjilv
ett samtal med de fem stipendiaterna fran
Dramatikkens Hus. Norsk dramatik stér i
fokus. Diskussionen om dramatikens roll och
vig framat fortsitter.

SVANTE AULIS LOWENBORG

1 Recension i Norsk Shakespearetidsskrift 2024-10-11
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